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1. BEVEZETO

A Hérom Kiralysag koraban Koreaba beérkezd buddhizmus mind a mai napig jelentds szerepet t6lt be az
orszag vallasi életében. A buddhizmus, mint a legtobb helyen, itt is erételjesen szinkretizalo jelleget
oltott. Az Gshonos sdmanizmusra és helyi kultuszokra raépiilve, magiba olvasztotta azok bizonyos
aspektusait. Az orszag egyesit6 Silla (ie. 57 - isz. 918) dinasztidban szétterjed6 és meger§sodo
buddhizmus, az azt kovetd Goryeo (918 - 1392) dinasztia regnalasa alatt allamvallassa 1épett el és ebben
az idGszakban élte igazi viragkorat. A kovetkezd korszakban hanyatlasnak indult és hattérbe szoruld
buddhizmus a XX. szazad elején bekovetkezett japan megszallas alatt érte el mélypontjat, amikor is
szankcionaltdk az egyhiz miikodését, és a buddhista énekes-tancos ritualék bemutatasat betiltottak az
orszagban. 1945-t6] az elnyomaés alol felszabadul6 Koreaban djra l1élegzethez juthatott a buddhizmus és
napjainkra a lakossag majd fele vallja magat buddhista hivonek.

Az alapvet6en saman ritudlékban gyokerez6 koreai néptanc palettija a buddhizmus terjedésével és
térhoditasaval kibdviilt. Megjelentek a buddhista szertartdsokhoz kapcsolédd énekes és tancos
hagyomanyok, valamint a késébbiek soran, a vallasi jelentGséget nem hordozé tancokba is beivodtak
bizonyos buddhista jegyek. Emellett rendkiviil fontos volt a szerzetesek és késébb a bel6liik szervez6d6
kisebb vandor csoportok szerepe a tancok terjesztésében és tovabborokitésében.

Az alabbiakban a koreai hagyomanyos tancok kategoriaiban, illetve az egyes tancok jellemzGiben
megfigyelhetjiik; a buddhizmus, sdmanizmus, konfucidnus, valamint a helyi hagyoményok tiikroz6dését.

2. A NEPTANCOK KATEGORIZALASA

A koreai tincokat hagyoményosan két csoportba szokas osztani: udvari tdncra és néptancra. A
tanckultara fejlédésével azonban tovabbi osztilyozas valt sziikségessé, igy a néptancon beliil tovabbi
csoportokat kiilonboztettek meg: ritualis tancok, hivatidsos el6adok tancai és kozemberek tancai. A
tancokat alapvetden el6adoik szerint kategorizaljak, igy a sdmanok altal bemutatott tancok, illetve a
buddhista szerzetesek tancai a ritualis tincok kozé sorolhatok, de természetesen mindkét esetben a
kozemberek is részt vettek ezeken a szertartasokon. Ugyanez érvényes a hivatasos el6adok tancaira is,
amit hétkoznapi embereknek mutattak be profi el6addk.

A hivatasos tdncmiivészek osszefoglald neve yein. Tobbnyire igen alacsony bérezés mellett az el6keldk,
arisztokratdk meghivasara mutattdk be el6adasaikat. Ez a f6ként bohocokbol, artistakbol és néi
el6ad6kbol (gisaeng) 4ll6 réteg a tarsadalmi hierarchia aljan helyezkedett el, de nem voltak rabszolgak.
Ezek a megélhetési miivészek f6ként vandorldo vagy allandosult tarsulatokban, csoportokban
szervezodtek. Kezdetben kisebb buddhista szerzetesekbdl allo csoportok alakultak, akik a kolostorokban
mutattdk be énekes és tancos ritualéikat. Késébb ezek a szerzetesek, a hatékonyabb pénzgytjtés
reményében, utra keltek és az orszagot jarva probaltak minél t6bb pénzt gy(jteni kolostoraik szamara.
fgy alakultak ki a tobb szerzetesbsl Osszeverbuvalodott vandor tarsulatok, akik egyszerre voltak
el6adomiivészek és szerzetesek. A tanult tancosokbol allo tarsulatok csak a késébbiek folyaméan alakultak
ki. Az udvari énekes, tancos ritualékra fiatal lanyokat és fitikat valasztottak ki, betanitottak 6ket, majd az
6 feladatuk lett a kiilonboz6 szorakoztatdé el6adasok bemutatdsa. A tartomanyi hivatalnokok,
iinnepségeikre gisaeng-eket hivtak, hogy azok énekekkel és tdncokkal szorakoztassak 6ket. Késébbiekben
a visszavonult eladomiivészek privat gisaeng hazakat hoztak létre, ahol az elit osztaly tagjait
szorakoztattdk a rendkiviil jol képzett miivészek. A gisaeng-ek és fiatal férfi tdncosok (mudong) éltal
bemutatott sokrétii és igen kifinomult tancok karakterisztikajukban teljesen ellentétei voltak a
foldmiivesek és halaszok tancainak. Koreaban, ezek a hivatasos el6adomiivészek, egy teljesen 6nallo
miifajt teremtettek meg, és nagyon nagy szerepiik volt a tancos tradiciok alakulasaban.

Ha az udvari-, és néptanc kettds felosztas mogé tekintiink, a néptanc kategoriajaba alapvetéen harom
tipust kiilonboztethetiink meg: kozemberek tancai, ritualis tdncok és a hivatdsos tancosok tancai. Ez
utoébbit tovabb bonthatjuk gisaeng, siman és el6adémiivész tdncokra. Az egyes tancok elnevezései talan



atmosodast mutathatnak a kategoéridk kozott, mégis maga a tanc természete teljesen eltéré az egyes
csoportokba tartozasuk szerint.

3. NEPTANCOK TiPUSAI

I. HIVATASOS ELOADOMUVESZEK TANCAI (YEINCHUM)

(1) ALAPELVEK ES JELLEMZOK

A Szerzetes Tanc (Seungmu), a Démontiz6 Tanc (Salpurichum) és a Nagy Béke Tanc (Taepyeongmu) a
harom legjellegzetesebb koreai néptanc. Mindharom tancot alapvet&en hivatasos tancosok tancoltak. A
yeinchum-ot, ahogy azt az elnevezés is mutatja, a yein, azaz a korabeli hivatasos el6adémiivész
tarsadalmi réteg mutatta be. Ide tartoztak a gisaeng-ek, az artistdk és bohdcok, illetve a shmanok. A
gisaeng-ek kivételével ezek az emberek vandormiivészek voltak, akik nem éltek elkiiloniilve a
kozemberektSl. Az volt a foglalkozasuk, hogy bemutattdk tehetségiiket, ének- és tanctudasukat. A
tancaikban megjelend miivésziség és tudas, illetve az el6adasok helyszine is eltért a kozemberek
tancaitol, kozonségiiket pedig f6ként az elGkel6k csoportja tette ki. Tancaik jellemzGit az alabbi
pontokban lehet 6sszegylijteni:

- képzett emberek, megélhetésért tancoltak

- miivészi el6adés az esztétikai gyonyorkodtetésért

- nem kiils6 helyszineken mutattak be, hanem hazakban, pavilonokban

- é&ltalaban kis helyeken adtak el6, igy a hangstly nem a 1épéseken, sokkal inkabb a felsStesten, a
kéz-, és karmozdulatokon volt

- szobloban tancoltak, ahol az egyes személyek sajat képességeiket tudtak megmutatni

- gyonyorkodtetés, oromszerzés céljabdl mutattak be, f6ként a nemesi rétegek osszejovetelein

- a miivészek egy 0nallé tarsadalmi réteget alkottak, amibe a gisaeng-ek, bohdcok és samanok
tartoztak

- vandormiivészek adtak elG, igy a tancok alapjai regionalisan eltérhettek

(2) YEINCHUM TIPUSAI

1. Seungmu: Szerzetes Tanc

A szerzetes tadnc a gisaeng-ek és a bohocoknak
koszonhet6en maradt fenn. Alapvet§é mozdulataiban
nagyon hasonlit a démontizé tancra, a Salpurichum-ra.
Ha figyelembe vessziik, hogy ez egy sz6l6 tdnc, aminek
nincs vallasos, dramai és a terméssel kapcsolatos
vonatkozasa, akkor egyértelmt, hogy a kés6i Joseon
(1392 — 1910) korszak bohocai és gisaeng-ei hoztak
létre a buddhista templomokban eldadott ritualis
tancok tjrafeldolgozasaval. Mas szoval, a Seungmu
eredetileg buddhista ritualis tdncokbdl alakult ki, amit a vandormiivészek hagyomanyoztak tovabb,
illetve a gisaeng-ek vittek szinpadra.

A fellép6 ruha is egy buddhista szerzetesi 6lt6zék adaptacioja. A korai id6kben a ruhézat fekete, fehér
vagy sziirke szint volt, de napjainkban a fehér a legjellemz6bb. A kiegészit6k mindig ugyan azok: fehér
csucsos kalap, fehér zokniszert cipd, piros selyem 6v. A szerzetes kopeny alatt, a nGi tdncosok sotétkék
szoknyat és fehér fels6t, a férfi tancosok jade szinii nadragot és inget viseltek. A fekete kiilsé kopeny az
erGt és a sotétséget, a fehér kiegészitGk a fényt és a vilagossagot, a piros 6v a szeretetet és a szenvedélyt, a
kék és a jade szinli ruhadarabok pedig a tisztasidgot, a viz tisztasagat szimbolizaltadk. Az alapvetd
mozdulatok a meghosszabbitott ruhaujjak balra-jobbra, fel-le hajitasabol alltak. A csticsos sapka az arc
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nagy részét eltakarta. A fej lasstt mozdulatai vegyes érzelmekkel telitett nyugalmat sugaroztak. A tanc
végén a miivész egy dobot hasznalva fokozta fel a hangulatot. Mindkét kezében iit6vel, egy hatalmas
dobbal allt szemben és litemes ritmust vert.

A gisaeng-ek altal megteremtett Seungmu alapvetGen az emberi érzelmeket jelenitette meg. A szerelmet,
a roméancot, vagy a korabbi id6kben jellemz6en a kesertiséget, a megbanast és az emberi lélek
nyugtalansagat. Esztétikailag gyonyori latvanyt nytjtottak a hossza ujjak rajzolta elegans ives vonalak. A
Seungmu-t a 27. szamu Szellemi Kulturalis Orokségnek nyilvanitottak Lee Mae-bang és a késébbi Han
Yeong-suk nyoman. Az 6 munkassagukat kévették olyan neves miivészek, mint Lee Ae-ju és Chung Jae-
man. A Lee Mae-bang altal képviselt stilus, amit a gisaeng-ek orokitettek tovabb, a Han Yeong-suk féle
stilus pedig a bohocok és el6adomiivészek (jaein) altal tancolt verzi6. A Han féle tanc volt a f6 irdnyzata a
Seungmu-nak, ami alapvet6en egy férfi stilus volt, amit olyan neves tancosto6l tanult, mint Han Seong-
jun, az 6 nagyapja. Mivel Han Yeong-suk né volt, az 4ltala tovabbvitt stilus sokkal néiesebb jegyeket
mutatott, annak ellenére, hogy mégis ez a vonal volt eredetileg a férfi tinc, amely magaban hordozta a
férfi gégosséget és egyszertiséget. JellemzGi a felfelé és kifelé iranyuldé mozdulatok, a tekintet kozépre
illetve felfelé fokuszalasa. Ezzel ellentétben a Lee Mae-bang képviselte stilus, annak ellenére, hogy egy
férfir6l van sz6, a néi el6adoktdl szarmazo tanc. Az 6 stilusat a bensdséges mozdulatok jellemzik, a
tekintet lefelé, a foldre iranyul, a karok féként a kozéptSl az alsé pozicidig terjedd intervallumban
mozogtak.

2. Salpurichum: Démoniiz6 Tanc

A Seungmu és a Salpurichum, két olyan koreai
tradicionalis tanc, amelyet mélyen athatnak a koreai
emberek érzelmei. A két alapvets érzelem: a han, a sovargd
kesertiség, a megbanas, a kielégitetlen vagyakozas, illetve a
heung, a lelkesedés, rajongas és élénkség érzése.

A tanc ritmusat egy improvizativ hangszeres kiséret adja,
karakterisztikajat pedig a hosszi ingujjakkal leirt kifelé
iranyul6 mozdulatok hatarozzak meg, amelyek az art6
szellemek ellizését szimbolizaljak. A Salpuri sz6 jelentése,
az narto szellem kiutasitasa”. Bar a tanc gyokerei a saman
ritualékhoz nytlnak vissza, mégsem vallasi tdncként funkcional. Teljes mértékben moddosult és tancos
produktumként a miivészet élvezését hivatott szolgalni. A han érzés kozvetitésében a szomorua dallam és
a lasst ritmus is szerepet jatszik. Ennek ellenére a tanc témaja nem csak a szomorusag, sokkal inkabb egy
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sz0l, ezzel a kettGsséggel fejezve ki az emberi érzelmek dualitisat.

A Salpurichum csak az orszag azon régioiban maradt fenn, ahol a zenei improvizaci6 is hagyomanyosan
jelen volt, ezek név szerint: Jeolla tartomany, Gyeonggi-do tartomany és Chungcheong tartomany. Az
ilyen fajta ritmusok nem voltak jellemzéek Gyeongsang tartomanyban, vagyis biztos, hogy ott ezt a tAncot
nem tancoltak. A Salpurichum-ot harom tipusra bonthatjuk: a gisaeng-ek, a férfi tancosok és a sdiméanok
altal el6adott tipusokra. Az ingujjak hossza tipusonként eltérd. A gisaeng-ek és samanok esetében az
ingujj hossz, mig a férfi tdncosoknal kozepes méretli. Emellett a mozdulatokban is megfigyelhet6k
kiilonbségek. A gisaeng-ek tancat, néi el6adok révén, torékenység és elegancia jellemzi. A tancban
hasznalt kend6t a néGi tancosoknél gyakorta szajjal veszik fel, mig a férfiaknal inkadbb kézzel teszik
ugyanezt. A férfi tancokban a mozdulatok sokkal egyszertibbek, tisztabbak. A samanok esetében a kendét
soha nem ejtik a foldre és az § verzidjuk az, ami leginkabb hasonlit az eredeti siman szertartasokhoz.

A Salpurichum a 97. szamt Szellemi Kulturilis Orokségként van nyilvantartva, Lee Mae-bang és a
kés6bbi Kim Suk-ja nyoméan. Lee el6ad4saban a tdnc vidam, kecses és improvizativ. Mozdulatai néiesek,
kifinomultak és sokfélék. Sok esetben a kezek egyszerre mozognak. A vallak illetve a nyak leszoritva és a
tekintet is lefelé iranyul. Kim verzi6ja ezzel szemben inkadbb a sdman stilust képviseli, a Gyeonggi-do
tartomanybol szarmazb 6/4-es ritmusra alapozva. Bar ezt a tancot eredetileg saméan falvakban adtak el6 a
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dodang-gut szertartas keretein beliil, mégsem egy ritualis tancrél van sz6. Kim Salpurichum-aban,
csakigy mint mas verziokban, egy két méter hosszii kend6t hasznal. A tanc lényege a fesziiltség
megteremtése és ellazitasa. Jellemzden igen sokféle kiilonb6z6 mozdulatot hasznalnak a kenddvel.

3. Jinju Geommu: Jinju Kard Tanc

A feljegyzésekbdl kideriil, hogy a kardtanc (Geommu) az egyik legnagyobb torténelemmel rendelkezé
tanctipus. A Silla korszakra tehet6 a kialakulasa ennek az elegans és élénk tancfajtanak. A tanc hosszt
élete soran sokat valtozott és fejl6dott, ami f6ként a gisaeng-eknek koszonhetd. A Seoul-i palotaba és a
vidéki kormanyzosagi irodakba - beleértve Jinju régiot is - bekeriil§ gisaeng-eknek koszonhetd, hogy
napjainkig fennmaradt ez a tinc. Jinju régioban jol nyomon kovethets, hogy gyokerei a gisaeng
héazakhoz nytlnak vissza.

1967-ben lett ez a tanc a 12. szama Szellemi Kulturalis Orokség. Formaisagat tekintve, nyolc tancos adja
el6 egy ritmusos zenei kiséretre. Négyesével két sorba rendez6dve tancolnak, hol egymassal szemben, hol
pedig egymasnak hatat forditva. A tancosok mindkét keziikben egy-egy kardot tartva kiilonbozd
forméciokba rendezédnek. A produkci6 vége felé altalaban koralakba allnak, majd a legvégén ebbdl
valtanak egy egysoros formara, amikor is kvetkezik a meghajlas és utana a kivonulas.

4. Taepyeongmu: Nagy Béke Tanc
Ez a tanc eredetileg samanista gyokerekkel és némi udvari tanc
szinezettel rendelkezik Alapvet6en a kiralyért és kirélyn6ért
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fejezi ki. Egy igen komplikalt és nehéz tancrol van szo.
Napjainkban a hat hangszerbdl allo zenei kiséret sokkal inkabb a
saméanista vonasokat tiikrozi, mint az udvari tanc jegyeit. A
mozdulatvilagabdl és hangulatabo6l itélve, a b6 termésért
imadkozo6 samanritualébol szarmazik a tanc, amit késébb a férfi
¢ el6adok dolgoztak at és adtak eld.

A Salpurlchum és a Seungmu esetében a labakat finom mozdulatokkal emelik fel, majd els6ként a sarok
érintésével teszik vissza a foldre, egy egyenes vonalon mozgatva azt. Ugyanakkor a Taepyeongmu-nél
nehéz lenne tartani a bonyolult ritmusokat ilyen moédon, ezért itt inkabb a labak korives mozgasa a
jellemzd. A mozdulatok alapvetfen elegansak, kifinomultak és visszafogottak. A ldbmozdulatok nagyon
sokfélék és Osszetettek, ilyesfajta bonyolult labtechnika a tobbi tancnal nem figyelheté meg.

1988-ban, a 92. szami Szellemi Kulturalis Orokségnek nyilvanitottak, Kang Seon-yeong nyomén. A
viseletet nézve, a férfiaknal a hagyomanyos b6 nadrag és fels6rész, a n6knél pedig szintén a hagyomanyos
udvari ruha a jellemz6. Kang verziojaban az 6lt6zék a kovetkez6 volt: dangui-nak nevezett hosszabb fels6
részt viselt a wonsam nevi iinnepi kopeny alatt, aminek hosszira nytjtott ujjai voltak. A fejét egy
gondosan kidolgozott nagyméretl’i hajfonat ékesitette Ez a ténc egyébként egy 6r6mteli vidam ténc, Kang
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mellett a nagy mozdulatok a jellemz6ek. A kezmozdulatok rendkiviil elegansak és Osszességében egy
nagyon Kkifinomult produkciorél van szd. A felsGtest az alsotest visszafogott mozdulataival mindig
tokéletes harmoniat mutat. Mas verzidkkal 6sszehasonlitva Kang-nél a kézmozdulatok voltak az igazan
hangsulyosak, legyen sz6 csupasz kezes mozdulatrél, vagy a hossz ruhaujjal rajzolt mozdulatokrol.
Természetesen sok olyan mozdulatsor is van, ahol a teljes testet hasznaljak, mint péld4ul a darutancban,
vagy a kiilonbo6z6 forgasoknal.

5. Seungjeonmu: Harci Gy6zelem Tanca

Ez a tanc a Goryeo idGszakban alakult ki, amikor is a hivatalnoki irodak feladata volt a gisaeng-ek
betanitasa, mind a févarosban, mind vidéken. A Tongyeong régiobeli Chung Sun-nam nevi hires tancos
nyoman, a tanc két részbdl tevédott ossze, a dobtancbol és a kardtancbol. E két tancrész mozdulatai sok
esetben nagyon hasonléak egymashoz. A tanc elnevezése, a kisérd dal szovegébdl ered és a nagyszerd és
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tiszteletremélt6 Yi Sun-sin admiralis Japan felett aratott gy6zelmének megiinneplésére adtak el6. A
dobtanc a Joseon dinasztia soran nagyobb népszerliségnek orvendett, mint a Goryeo korszakban. A
Seungjeonmu, mint udvari tdnc alakult ki és a Joseon idészak végéig a gisaeng-ek és a fiatal férfi
tancosok nyoman maradt fenn. A Tongyeong-i verzié volt eredetileg, amit Yi admiralis hajojan, a
legénység lelkesitésére mutattak be. A késébbiek folyamén valt az admiralist tinnepld ceremoniak részévé,
igy kertilt be a néptanc hagyomanyba.

1968-ban csak a dobtancot valasztottak be a Szellemi Kulturalis Orokségek kozé 21-ként, a kardtancot
1987-ben adtak hozza. Mara a két tanc egyiittesen szerepel a Seungjeonmu név alatt. Kiemelkedd
képvisel6i Han Jeong-ja, Uhm Ok-ja és Lee Gi-suk.

Technikéjat és formavilagat illetéen a Tongyeong dobtanc nagyon hasonl6 a Mugo nevli udvari
dobtanchoz. Mindkét esetben a dob a szinpad kozepén helyezkedik el és a tAncosok, mindkét keziikben
egy-egy utével, koriilotte tdncolva verik a ritmust. A tdncosok oltozéke altalaban kék, piros, fehér és
fekete szini. Az eszk6zok haszndlatdban is a két tdnc megegyezik. Az udvari dobtanc annyiban
kiilonbozik, hogy fehérbe 6ltozott kisegité tancosokat vonultat fel, akiknek a feladata, a dics6it6 dalok
éneklése és magaban a tancban nem vesznek részt.

6. Hallyangmu: A Hallyang-ok Tanca

Azokat a felsGosztalybeli férfiakat nevezték hallyang-nak, akik nem
vettek részt a hivatali munkakban, de nagyon kedvelték a miivészetet és
a kultarat. A réluk elnevezett tanc az 6 jellemvonasaikat jeleniti meg és
nem tisztan tancos produkciérél van sz6, sokkal inkdbb egy tancos
dramarol. Annak ellenére, hogy pontos eredete nem ismert, az biztos,
hogy vandorlé miivészek egy csoportja adta elS. Ezek a namsadang-nak
nevezett csoportok a kés6i Joseon idGszakban jelentek meg és Chung
Hyeon-seok konyvébdl, a Gyobang Gayo-bol tudunk létezésiikrdl. A
tancra nagy hatéssal voltak a népi hagyomanyokban szerepl6é maszkos
dramak, kiillonosen az a tipus, amelyik egy oreg szerzetesrol és egy fiatal
menyasszonyrol szol és a néptancok egyik jellegzetességének
megfelelGen, szatirikusan mutatja be a tarsadalmi osztalyokat. Egészen a
Joseon iddszak végéig féként fiatal férfi tdncosok oOrokitették tovabb,
azonban 1910-t6l ez megvaltozott. Els6sorban az id6sebb férfiak tancava
valt és a gisaeng hazakban 6rvendett nagy népszertiségnek. Manapsag a
Hallyangmu-t, mind sz6l6 tancként, mind tobbszereplGs tancos dramaként el6adjak. Ez utobbiban egy
szerelmi haromszoget mutatnak be szatirikus formaban, amelynek szerepldi egy szerzetes, egy hallyang
és egy menyasszony. A szol6 tanc a hallyang figuréajat jeleniti meg, kihangsilyozva a fennkoltségét és
egyéb tulajdonsagait a semmittevé férfinak. Alapvet&en egy kecses, elegans, konnyed tancroél van szo.

7. Hakchum: Daru Tanc

Ennek a tdncnak a kialakulasa nem egyénekhez és tanccsoportokhoz kothetd, sokkal inkdbb a Dongnae
régioban népszerd kotélhazo jatékok és maszkos tdncdramakkal kapesolhatd Ossze. Dongnae régioban
volt egy régi hagyomany, amikor is az év elsé teliholdjanak napjan egy kotélhtizo versenyt rendeztek és a
hiedelem szerint a gy6ztes fél, abban az évben, kimagasléan jo termésre szamithatott. igy a gy6zelmet
arato faluban altalaban nagy orOmiinnepet tartottak és ennek részeként mutattidk be a darutancot,
aminek nagy szerepe volt a hangulat fokozasaban. A verseny utan egy utcai mulatsag keretei kozott a falu
lakéi egyiitt vigadtak és tancoltak. Ilyenkor mutattdk be a legkiilonfélébb tancaikat, mint példaul a
tekndstancot, a ptipostancot, a sdntatancot vagy a lepras ember tancat.

A legenda szerint, egy ilyen alkalommal tortén egyszer, hogy egy férfi fehér ruhat és fekete kalapot 6lt6tt
és a tomeghez csatlakozva belekezdett a Deotbaegichum nevii férfitancba, amikor is valaki felkialtott: ,Ez
az ember pont Ggy fest, mint egy darumadér.” Hagyomanyosan ezt tartjadk a darutanc megsziiletésének.
Id6vel a tancmozdulatokat finomitottidk, csiszolgattidk, hogy minél jobban emlékeztessenek egy
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darumadarra és igy alakult ki lassan a Dongnae Daru Ténc, ami tehat, egy helyi hagyomanyos férfitanc
atalakulasaval jott létre. Mivel az alapjat szolgal6é Deotbaegichum-ot
f6ként a Dongnae beli hallyang-ok tancoltdk, igy a kialakult darutanc
nagyon sok hasonlésagot mutat a Hallyangmu-val. A tancos viselete
fehér nadragbol és fehér fels6részbdl allt, ami felett egy szintén fehér
fels6kopenyt hordtak. Ha ez a fels6 kopeny selyembdl késziilt, az még
nagyobb eleganciat kolesonzott a tdncnak. Valdjaban a hallyang-ok
kedvelt 6lt6zéke is fehér selyem nadragbol, kabatbol és kiils6 kopenybdl
allt, amihez egy fekete 16sz0r kalapot viseltek.

A Dongnae Daru Tanc lett a 3. Busani Szellemi Kulturalis Orokség, Kim
Dong-won és Yu Geum-seon nevével fémjelezve. Kim Deok-myeong
képviseli a tancnak azt a valtozatat, amit a Gyeongsangnam-do
tartoméanybeli Tongdosa templom oOrokitett tovabb, a korabbi
vandormiivészek terjesztésének nyoman. Kim az egyetlen a Yeongnam
régidban, aki ily modon buddhista gyokerekkel rendelkezé tancot
orokolt meg.

8. Jinsoechum: Kis Gong Tanc

A Jinsoechum eredete egy dodang-gut nevli samanszertartishoz nyulik vissza. A Gyeonggi-do
tartoméanybeli férfi siméanok a szertartés helyszinét egy kis iit6s hangszer (jinsoe) segitségével tisztitottak
meg. A hivatalnoki tAncosok munkassiga révén maradt fenn ez a tanctipus. Az 6 verziojukban is ez a
tenyérnyi kis iit6s hangszer szerepel, azonban az elnevezést id6kozben megvaltoztattik ,jinsoe”-rol
Jinsa’-ra, ami egyébként egy hivatalnoki rangnév volt. Ily mdédon valt a hivatalnokok tancava. A
Jinsoechum Lee Dong-an altal képviselt verzidja, egy nagyon tiszteletet parancsol6 tanc volt, de
val6jaban sok mindenben eltért a Gyeonggi-do dodang-gut-tol. A kett6 kapcsolata ennek ellenére evidens.
Lee Yong-wu verzidja azonban koveti a dodang-gut szertartas elejét és sok hasonlosagot mutat Cho Han-
chun saman ,felkésziilési tanccaval”. Cho, egy samannemzedék tagja, aki szintén hasznalta ezt az iitGs
hangszert szertartasai soran. Mig a hangszer segitségével diktalta a ritmust, tanca f6ként riagasszert
mozdulatokbol allt, amik a gonosz szellemek eltizésére iranyultak. Igazsag szerint, ez sokkal inkabb egy
1smétl6dé ritualis mozdulatsor volt, mintsem téanc.

Egy mésik siman Gyeonggi-do régiobol, Kim Suk-ja. (a Salpurichum kapcsan mar esett szo6 rola) Az 6
elGadasa teljesen kiilonb6zd volt. Habar az alapritmus megegyezett, az 6 tancaban sok udvari tanc elem
volt megfigyelhetd, fontos szerep jutott a kabatujjaknak és nala nem volt hasznélatos a kis iit6s hangszer.
Lee Dong-an el6adasaban a viselet egy utanzata volt a Joseon korszakbeli katonai el6ljarok 6ltozékének.
Az 6 méltosagteljes tancanak alapja egy izgalmas, nagyon karakterisztikus ritmus volt. A harom stilus
koziil az 6vé volt a legkedveltebb és legtobbet el6adott Jinsoechum.

9. Sinkaldaesinchum: Sdman Kard Tanc

Ez a tanc kizarolagos el6adoja, a fentebb emlitett Lee Dong-an. A szokatlan 6/4-es ritmuson alapul6 tanc
legfontosabb kelléke az tgynevezett saman kard (sinkal), ami a hagyoméanyos samanszertartasokon is
hasznalatos volt. Tulajdonképpen egy hossza palcardl van szo, aminek a két végén papirszalagok vannak.
A tancos mindkét kezében egy-egy ilyen kardot tart a tanc soran. A kard nem mas, mint egy médium,
amin keresztiil a siman kommunik4l az istenekkel és szellemekkel. Amikor a dallam felcsendiil, a kardok
razasaval indul az els6 mozdulat, majd miutan a tancos rahangolodik a zenére, a teste is lassan életre kel
és megteszi az els6 1épést. Az ég és a fold energidi a tancos testében talalkoznak és a tanc segitségével az
el6ado egy euforikus allapotba keriil. A kard szemkapraztaté iveket rajzol, ahogy cikdzva szeli a leveg6t. A
tanc eléri a tet6pontot, amiben a transzcendens lénnyel val6 egyesiiléssel, az ember vagya beteljesedik.
Lee a kovetkezs torténetet mesélte a tanc legendas multjardl: ,,Egyszer régen volt egy oreg kiraly, akinek
a halalos agyanal a lanya, a hercegnd, egy tancot adott eld, hogy segitse 6t a masvilagra valo6 tavozasban.
A hercegnd, kezében egy kardot tartott, aminek a végén fehér papirszalagok voltak, hogy azzal tavol
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tartsa az art6 szellemeket apjatdl, igy biztositva szamara a biztonsagos atkelést a talvilagra.” A tanc
varazslatossagat, a kard finom remegtetése és aztan, az izgalmi allapot fokozddasaval, dinamikus
mozgasa révén rajzolt langszeri motivumok adjak. Ahogy a szalagok susognak a kardok remegtetése
kozben; a ritmusra val6 fel-, lemozgatasuk, a tancos vallanak fel-, lepulzalasa az iitemre, labainak apro
szokell6 mozgasa magaval ragadja a néz6t. A {6 mozdulatok, a kardok remegtetése a fej felett, korivek
rajzolasa a test elGtt, illetve a kardok forgatidsa. Egyértelm@, hogy a kommunikacids eszkozként
megjelend kard és az istenekkel valé kapcsolatfelvétel ritualis aspektust kolesonoz ennek a kardtancnak.

10. Jinju Gyobang Gutgeorichum: Jinjui Hivatasos Tancmiivészek Siman Téanca

Ez egy olyan simantanc, ami a Jinju régiobeli gisaeng hazaknak (gyobang) koszonhet6en maradt fenn.
A gisaeng héazak feladata volt a n6i el6adok felkészitése a kiilonféle tancos, énekes és zenei produkcidkra.
A Goryeo dinasztia alatt regnal6 Munjong kiraly (1046-1083) 6ta a gisaeng héazak hivatalnoki feliigyelet
alatt alltak, egészen 1905-ig, amikor is ezeket a hivatalnoki iroddkat megsziintették, igy tehat a
korményzati rendszer Orizte meg a tancot. Amikor a simanizmust betiltottak, sok sdméan keriilt be a
gisaeng hazakba és a tanc egyfajta simantancca valt.

A téancra jellemzGéek a nyugodt, kifinomult mozdulatok és a szomorkas hangulat. Végtelen nyugalmat és
sejtelmességet araszt a nézd felé. A kezdetben 12/8-os ritmus kés6bb 6/4-esre valt, ami a buddhista
zenékre és dalokra jellemzS. A tancot Gyeongsangnam-do 21. Szellemi Kulturalis Orokségének
valasztottak Kim Su-ak nevével fémjelezve.

I1. KOZEMBEREK TANCAI (MINGANCHUM)

(1) ALAPELVEK ES JELLEMZOK

A Minganchum az atlagpolgarok, mint példaul a foldmiivesek vagy halaszok tanca. Tancaik szorosan
kapcsolodnak a mindennapjaikhoz, igy azok féként munkahoz, vagy tlinnepi szokasokhoz kapcsol6do
tancok. Ezek jellemzdi a kovetkezok:

- nem egyes személyekhez, sokkal inkabb kozosségekhez kapcsolodik a kialakulasuk

- nemzedékrdl nemzedékre 6rokl6dé tanc, barmifajta feljegyzés nélkiil

- idé8sek és fiatalok egyarant részesei

- nem egy kozonségnek eladott produkcio, hanem egy k6zosségi tanc mindenki részvételével
- Oshonos, amely a helyi kultarat tiikrozi

- szabad ég alatt, a munka vagy az linnep helyszinén bemutatott

- népdalokra (minyo), népzenére vagy hagyomanyos népi hangszeres kiséretre el6adott
- foldmiiveléssel, munkaval 6sszefiiggd

- hagyomanyos népi viseletben el6adott

- hétkoznapi életrdl sz6l6, aminek bemutatésa része a mindennapoknak

- egyszerd, ismétl6d6 mozdulatok alkotjak, igy konnyen elsajatithat6

- az alsé testen van a hangsily; kiilonféle 1épésekbdl és eldre iranyuldé mozgasokbol all

- afelgytilemlett érzelmek levezetése nagy, élénk mozdulatokkal

- kozosségi tanc, igy fontos szerepe van az emberek kozotti harménia megteremtésében
- csoporttanc, amiben f6ként egyiitt tAncolnak és nem sz6loban

- amiivésziség helyett a szorakozas, a mulatsag keriil a kozéppontba

A Minganchum kategoriajaba tartozo6 tdncokat alapvet6en négy nagy csoportba lehet sorolni; a maszkos
tancdrama (talchum), a foldmiivesek zenéje és tanca (nongakchum), az ének kiséret tanc (sorichum) és
a szabadtanc (heotteunchum) csoportokba.



(2) MINGANCHUM TIPUSAI

1. Talchum: Maszkos Tancdrama

A Talchum egy olyan tancdrama, amely soran a tancosok a
kozonséggel egyiitt adjak el6 a darabot. Az évek soran, mint
szabadid6toltés, a kikapesolodas jellemzd formaja oroklodott. Ott volt
a mindennapokban, az emberek életének részévé valt, igy a maszkos
tancdrama az egész kozosség szamara iinnepet és kikapcsolodast
jelentett. Alapja a realizmus és a kritika volt. Az el6adas tobb kiilonalld
egységbdl allt, melyek onalloan is megalltak a helyiiket.

A maszkok megjelenése Koredban a predinasztikus id6kig nyulik vissza.
Busan mellett talaltak a régészek a neolit korbol szarmazo6 kagylohéjat,
amelyen a szemeknek és a szijnak lyukak voltak kivagva, igy
valoszintisithet6, hogy maszkként funkcionalt. Bar azt nem tudni,
pontosan mire is hasznaltak, de feltételezhet6en valamiféle magikus
szerepe volt. A talchum eredete a kezdetleges foldmiives ritusokban

talalhat6, amikor is a jo termésért, vagy a falu jolétéért imadkoztak.
Ezek célja az ember és a természet kozotti kommunikacid, illetve adott esetben a kibékités volt.
Napjainkban ezeknek a maszkos tancoknak méar inkabb egyfajta fesztival jellege van.

A maszkos tancdraméakat sokféle modon lehet kategorizalni; a régidra jellemz6 tulajdonsagok,
kialakulasuk helye, tartalmuk, vagy éppen a tdncosok egyénisége alapjan. AlapvetGen két nagy csoportba
oszthatok: amelyek spontan modon, az egy faluban él6k kozott volt jellemzd, illetve amelyek
vandormiivészek altal voltak el6adva. ElGbbit a foldeken dolgozok (duraepae), utdbbit pedig a vandor
szerzetes-el6adok (sadangpae) sajatossagai hataroztak meg. A duraepae tipusi maszkos tancdramak
gyokerei, a foldmiives kozosségek falusi szertartasaiban kereshet6ek. EredendGen ezekre a falusi
ceremoOniakra hatssal voltak a Buddhista draméak és az udvari ritualék is. A Joseon utani id§szakban,
amikor nagy szdmban alakultak varosok, vidékibdl egyre inkdbb urbanus tancca valtozott, aztan a
kés6bbiek soran, ez a mddosult varosi verzi6 Gjra visszakeriilt a falusi régidokba. A maszkos tancdramékat
térségek szerint szokds kategorizalni. Ugy Allitottdk ossze a produkciét, hogy az a lehetd
legszorakoztatébb legyen. A kiilonboz6 epizodok mas-méas témat mutattak be. Jellemzen a hétkéznapi
emberek életérdl szoltak; a fesziiltséget pedig az olyan karakterek megjelenitésével érték el, mint a
lecstiszott szerzetes, vagy az elziillott yangban, bomlasztva a moralt és biralva a vezetd réteg korrupciojat.
A régiok szerinti tulajdonsagok szempontjabol a kozéps6 terilileteken a maszkos tancdramak
(sandaenori) jellemz6i, hogy kecses, konnyed, gondosan Osszeéllitott, a dramai elemek allandéak. A
Haeseo régioban ugyanakkor, fontos szerepet kapnak a meghosszabbitott ingujjak és a tdncok sokkal
energikusabbak, mint a més tartomanyokban megfigyelhet6 hasonlé tancok.

A Gyeongsangnam-do tartomany maszkos tdncdramainak jellemzé eleme a vagdalkoz6 mozdulatokkal
tarkitott, ,démon vago” tanc (Deotbegichum).

A tanc eredeti népi verzidja sokkal népszeriibb volt, mint a hivatasos miivészek altal bemutatott valtozat.
A foldmiivesek lit6hangszeres kiséretére elGadva, a legf6bb jellemzdje a deriiltség, a vidamsag volt. Ezek a
maszkos tancdramék a kozosséghez tartozast, az emberekkel valé osztozkodéast, a kozemberek
mindennapjait mutattak be. A foldeken val6 munka egyhangtsagat megtorve, ezekben a tancokban
talaltak meg a modjat, hogy kifejezzék fajdalmaikat, tarsadalmi elnyomottsagukat, ugyanakkor egyfajta
vallasi ritualéként is funkcionaltak és Osszefontdk a hétkoznapi emberek tapasztalatait; a szatirat
hasznélva, hogy kifejezzék sérelmeiket az erkolcstelenségek miatt, kifigurazva a buddhista szerzetes
vétkeit és kritikaval illetve a férj, a feleség és az agyas kapcsolatat. Az el6adasok utan kovetkezo
szabadtinc 0sszehozza az el6adokat és a kozonséget, feltolti energiaval azokat, akik részt vesznek benne.
A Talchum eredetileg 1960-ban valt a Szellemi Kulturilis Orokség részévé, azonban a kiilonbozé
regiondlis verziok osszesen 13 kiilonboz6 név alatt szerepelnek az orokségek kozott.
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2. Nongakchum: Foldmiivesek Zenéje és Tanca

A Nongak kifejezés az Osszefoglalo neve a kollektiven
dolgoz6 foldmiivesek altal el6adott kiilonféle zenei és
tdncos produkcioknak. Ebbe beletartoznak a falusi
szertartasok, ritusok, munkaval kapcsolatos tancok.
Jellemzbek a kiilonféle iités hangszerek, mint a kis gong
(kkwaenggari), nagy gong (jing), homokéra dob
(janggu) és a hordd alaka dob (buk). Valoszintisithetd,
hogy a nongak gyokerei az elhunyt 6sok tiszteletére
rendezett szertartasokig nyalnak vissza. A régi
feljegyzések szerint ezen alkalmakkor férfiak és ndék
énekeltek és tancoltak, illetve iit6s hangszereken zenéltek.
Az 1d6 folyaman rengeteg valtozason ment keresztiil mire elnyerte mai forméajat.

Céljat, okat és modjat tekintve kiilonboz6 tipusokat kiillonboztethetiink meg a nongak-on beliil: ritusok a
falu védGistenségeihez, ritusok a fold isteneihez a falu békéje és joléte érdekében, termény aldozati
ritusok, kollektiv munkakkal kapcsolatos ritusok, a foldeken dolgoz6é emberek esGért imadkozo ritusai,
vagy éppen a Sarkany Kiraly tiszteletére rendezett ritusok. Vidéken, az énekes és tancos bemutatok, mint
a konnyed és vidam légkor megteremtésének eszkoze, egyarant jellemzdéek voltak a kemény munkaval
toltott id6kben, éppugy, mint a legfontosabb ilinnepek alkalmaval. Az olyan munkak soran, mint a
rizspalantazas, vagy példaul a rizsfoldek gyomlalasa, a zenének és a tdncnak fontos szerepe volt a munka
hatékonysaganak novelésében, a munkaszellem 0sztonzésében és a faradtsag enyhitésében.

A régiok szerinti sajatossagokat a kovetkezéképpen lehet jellemezni: a tincmozdulatok Korea kozéps6
tartoményaiban, mint Chungcheong-do és Gyeonggi-do, nem kifejezetten valtozatosak, mig a Gangwon-
do és Gyeongsang-do tartomanyokra a sokszinfi és technikailag Osszetett mozdulatvilag a jellemzd. A
régebbi id6kben Jeolla tartomany bal és jobb részre volt osztva, Seoul-i néz6pontbol eredGen. A jobb
oldali teriileteken, ahol f6ként széles siksagok teriiltek el, a tancra a vallmozdulatok voltak a jellemzd&ek,
mikozben a hangszereket kézben tartottak. Ezzel szemben, a bal oldali, hegyvidékes teriileteken kiilonféle
fortélyokat alkalmaztak a tancokban, mint példaul a sokféle kalap hasznélatat. A tancosokra kiilonb6zd
szerepek voltak kiosztva. A sarkanyzaszl6 hordozok csinaltak a zaszlotancot, akiknél a gongok voltak,
azok mutattik be a gongtancot illetve a szalagporgetds tancot a kalapjaikra erdsitett szalagokkal. Akik a
homokédra dobokon vagy a hordé alakt dobokon jatszottak, azok a sajat dobos tancaikat adtak el6, akik
pedig impozans papirbojtokban végz6d6 kalapokat viseltek, a pompon téncot tincoltdk. A kiilonféle
maszkokat visel6k pedig, a sajat, térségiiknek megfelel6 1épésekbdl all6 tancot, a Japsaekchum-ot, azaz a
~Sokféle szin tancat” adtak eld. A leprasokat jatszo karakterek egy kend&vel vagy ruhaik végével
hullamoztak és a ,virag pillangd” tdncot mutattak be. Ezek koziil a gongtanc, illetve a rendkiviil hossza
szalaggal bemutatott szalagporgetd tanc valosziniileg 4j kelettek.

A nongakchum &t regionalis verzibja keriilt be a Szellemi Kulturalis Orokségek kozé 11-es szammal (a, b,
¢, d,e).

3. Sorichum: Enek Kiséreti Tanc

A Sorichum olyan kor-, illetve lanctanc, amit munkavégzés vagy népdalok éneklése kozben, valamint a
vidéki fesztivalok és ritudlék részeként adtak el6. A nevét az énekes Kkiséretrdl (sori) kapta és
mindenképpen meg kell kiilonboztetni a hozza hasonld nongakchum-t6l, amit alapvetSen iit6s
hangszerekkel kisértek. Bizonyos tancokat inkabb nék adtak el6, mintsem férfiak és valészintileg az erds
énekes-zenei hagyomanyokkal rendelkezé Honam régiobol szarmazik.

A n6i sorichum-ot hagyomanyosan teliholdkor, vagy az olyan jelentds iinnepek alkalméval adtak eld,
mint az év els6 teliholdja vagy a Chuseok, amit az aratas idGszakara esé teliholdkor iinnepeltek. A
tancosok kézfogassal, vagy esetenként anélkiil, egy korbe, vagy egy egyenes vonalba rendezddtek. A dalok
altalaban improvizativak és el6re rogzitett szovegiik sem volt. Az ének témaja szabadon valasztott volt a
hangulathoz igazitva, vagy éppen a kivalasztott témahoz igazitottak az el6adas modjat. A dalok téméja
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gyakran a szerelem volt. A mozdulatok szimbolikusan a bdséges termésért, vagy a jo fogasért valo
fohaszkodast fejezték ki.

A sorichum két {6 kategdridba sorolhat6: férfiak tdnca és ndék tdnca. A Gyeonggi-do tartoménybeli
Gimpo-bol szarmazik egy, a rizsfoldek gyomlédldsa kozben el6adott tinc. Ennek soran a munkasok
kapaval a keziikben, sorba rendezédve énekelnek és tancolnak a munkavégzés kozben. Egy mésik férfi
tanc, a Gangwon-do tartomanybol szarmazo, igynevezett ,saspafranygytjt6 tanc” (Pteridium aquilinum).
Ez eredetileg egy kortanc, amit a fat gy(ijtogetd fitk mutattak be, kézfogassal Gsszekapaszkodva egy
sirhely koriil, imitdlva a saspafranyt kihtizo6 mozdulatokat mikézben énekeltek. Egy masik kortanc, a
Jigemokbalcsum, ami a teherhord6 munkéasok kozott terjedt el. Pihenéskor, az amugy tdmaszként
hasznalt botokkal a keziikben korbe rendezédtek és botjaikat, mint egy dobverd, egymas botjaihoz
iitogetve énekeltek. Ezt a tAncot, a Gyeongsnagnam-do beli Milyang-ban sokszor a kozeli sirhelyeknél,
vagy a foldeken adtak el§ gabonacsépeld és mas titlegelé mozdulatokkal.

Jindo-ban, Jeollanam-do tartoméanyban a fagytjték id6tolt6 mulatsdgként két hossza bottal parokba
rendezédve, a foldon kuszva iitotték a botokat egymashoz majd a foldhoz és kozben énekeltek, egy
harmadik ember pedig ekozben a botokat préobalta atugorni, hasonléan ahhoz, ahogy azt a Fiilop-
szigeteki bambusztancban csinaljak. Ilyen rizstermesztéssel kapcsolatos tdncok Korea szerte elterjedtek
és népszertiek voltak.

A legjelent&sebb ndi sorichum-ok, mint a Jeollanam-do-i Ganggangsullae és a Gangwon-do-i Wolwoli-
cheongcheong, mind kortancok. Egy legenda szerint a Ganggangsullae eredete egy haborus taktikahoz
fliz6dik, amit Yi Sun-sin admiralis tervelt ki. Az admiralis a falusi n6ket férfiruhaba oltoztetve tancoltatta
egy hegy koriil, hogy a japan tamadok azt higgyék, hogy Korea hatalmas hadsereggel rendelkezik és igy
elriassza 6ket az invaziotdl. Valdjaban a tanc eredete az §soknek bemutatott iinnepségekben gyokerezik,
amelyek soran a falusiak 0sszegytltek a szabad ég alatt és a ragyog6 hold fényénél énekeltek és tancoltak.
Amikor a telihold megjelenik a keleti égbolton, az asszonyok kézen fogva kort alkotnak és elindulnak az
oramutato jarasaval ellentétesen. Egy jO énekes, akinek nagy hangja van, elkezdi énekelni a dalt, a
tobbiek pedig a refrénnel (,ganggangsullae”) vélaszolgatnak. A tanc lassan indul, de a tempo egyre
gyorsul, egészen addig, amig az asszonyok mar szinte szaladnak. Ez eredetileg egy kortanc, de van, hogy
maés alakzatokat is felvesznek a tincosok. Az egyik verzioban, amikor méar a hangulat emelkedett szinten
van, az egyik nd kivalik a korbdl és kozépre all. A kor kozepén hangos széval hiv egy tekndst, hogy
csatlakozzon hozzajuk, mig a tobbi résztvevl tovabb kantalja a refrént. Mas verziokban megtalalhatok a
pafranygytijtést, a halfogast imitdl6 mozdulatok, vagy éppen kiilonféle népi jatékokat olvasztanak bele a
tancba. A ganggangsullae egy igen energikus tanc, amiben az elejétdl a végéig folyamatosan énekelnek.

4. Heotteunchum: Szabadtanc

A Heotteunchum elnevezés egy stilusaban és formavildgaban kotetlen sz6l6 tancot takar. Ez a szabadtanc,
a kiilonféle kozosségi fesztivalok részét képezte. Annak ellenére, hogy nem volt meghatarozott formaja a
tancnak, az egyes tancosokhoz, vagy régiokhoz kotédve kialakultak bizonyos trendek; és a tdncok nevei is
kiilonbozd6k voltak. Méasfel6l a heotteunchum-ot nem adtdk el6 minden egyes linnepségen és nem volt
semmi kiilonos célja sem a tdnc bemutatdsanak. Egyszertien csak a tancolds Oroméért, pusztin
szorakozasbol csinaltak. Rendszerint improvizativ és gyakran komikus volt. Néha lenytigozs volt egy-egy
tancos stilusa és el6adasmodja. Mig az atlagemberek tobbi tinca az egész kozosség részvételével zajlott,
addig a heotteunchum a kozosségen beliil, egy egyéni produkeio volt.

A heotteunchum-ot két részre lehet osztani: utanzé tancok, amikor az el6ado6 leutanozza az ember vagy az
allat mozdulatait, illetve a regionalis valtozatok, amiben az adott teriiletre jellemz$ trendek
egybeolvadtak az egyéni mozdulatokkal. Korea északi részén (régi Goguryeo teriilete) a kiilonb6z6
mozdulatokbol sok egyedi stilus alakult ki. Jellemzdek a kiilonféle ugré 1épések, fej folotti integetd,
hullimzé kézmozdulatok, repiilést utinzd mozgassorok, vagy a tliz lobogasidra emlékeztet
kézmozdulatok. Ugyanakkor a Yeongnam régidban (régi Silla teriilete) is megfigyelhetd az efféle utanzo
mozdulatok sokszintisége. A goélyat imitald kecses mozdulatok, a kigyd mozgasat utanzé6 mozdulatok, a
gonosz szellemekkel vivott harcot vagy éppen a yangban-okat imital6 tancok. A Jeolla tartomanyra (régi
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Baekje teriilet) a foldmiveléssel kapcsolatos tevékenységeket utanzé mozdulatok a jellemzdéek. Ilyen
példaul a botos tanc vagy a vall tdnc (eokkaechum). Az imital6 heotteunchum tovabb bonthat6 allatokat
vagy embereket utdnzé tipusokra. Utobbi altaldban a nyomorékok, fogyatékosok mozdulatait imitalja,
mig el6bbi valamely allat mozgasat, jellegzetes tulajdonsagat ragadja ki. Yeongnam régidban
megtalalhat6ak a tekndst, golyat, darumadarat, oroszlant, bubos bankat megszemélyesit6 tancok; mig
Honam régiora a békatanc, medvetanc, sarkanytanc és a 12 allatovi allatot utanzo6 tancok a jellemzGek.
Gyeonggi tartomanyban f6ként a teknés-, kacsa-, majomtanc terjedt el. Seoul kornyékére a kacsatanc,
Eszak Koredra pedig az oroszlantinc a jellemzs. Az embereket utinzd tincok, mint példaul a
Byeongsinchum (nyomoréktanc), orszagszerte elterjedtek voltak, de kiilonésen magas szinvonalon
miivelték a Gyeongsang tartomany teriiletén.

Ezeknek a tancoknak is igen széles skalajat ismerjiik. Ide tartoznak a torpetanc, a széliitéses tanc, a
terhes-asszonytanc, a meghajlott dregasszonytanc, a bolondtanc, a leprastanc, a pupostanc, a kontar
buddhistatanc, a petyhiidt-férfitanc, az eldeformalédott arcti-embertanc, a torzkezli-tanc, a totyogo tanc,
a merevlab-tanc és a kacskalab- tanc.

ITI. RITUALIS TANCOK (UISIKCHUM)

(1) ALAPELVEK ES JELLEMZOK

A ritualis tancok feloszthatok, atmeneti ritusokkal kapcsolatos és vallasi ritualékkal kapcsolatos tancokra.
Az atmeneti ritusok kifejezés, az Osszes fontos mérfoldkore utal a sziiletést6l a halalig, de a négy
legfontosabb pont a sziiletés, a feln6tté valas, a hazassag és a halal. Az ,atmeneti ritusok” (,rites of
passage”) kifejezést Arnold Van Gennep antropologus talélta ki; az ember életében 1év6 dontd fontossagi
pontok leirasara. Gyakran az ,.élet-valsag ritusok” (,life-crisis rites) kifejezést hasznaljak helyette.

A koreai nyelvben nincsen ennek megfelel§ terminus, de a konfucianizmusban megtalalhat6 egy
fogalom, a ,gwan-hon-sang-je”, ami négy alapvetg ritust jelol, a nagykortva valast, a hazassagot, a halalt
és a megemlékezést.

Koreaban az alapvetd ritusokba tartoznak az imadkozas a fiagyermekért, a sziiletés utani 100. napon
tartott ceremonia, az els6 sziiletésnap, a 60. sziiletésnap, a temetés és a halal napjanak évfordul6ja. A
kibgvitett lista szerint az ember, hét fontos alloméason megy 4at: az anya iméja a fogantatasért,
megsziiletés, felnGtté valas, hazassag, 60. sziiletésnap, halal és a halal utani évfordulé.

Ugy tartjak, hogy a prehisztorikus és az 6si id6kben a magikus tancokat az 4tmeneti ritusok kiséreteként
tancoltak, de a késGbbiekben a tanc lassan eltiint és csak a ritualé maradt. Ezt csak erGsitették a Joseon
dinasztiabeli események, amikor is az allamvezetés hattérbe szoritotta a buddhizmust és helyette a
konfucianizmust tamogatta. Az atmeneti ritusok terén a tancra kevesebb, mig a ritusokra tobb figyelmet
forditottak.

Napjainkra még az atmeneti ritusok terén is megfigyelhet6 az elnyugatiasodas, ami azt jelenti, hogy a
tradiciondlis ritusok hanyatléban vannak. Azonban annyiban szerencsés a helyzet, hogy legalabb a
sziiletési, a gyermekaldasért valo imadkozasi és a temetési hagyomanyos ritusok és tancok napjainkig

tovabbhagyomanyozodtak.
(2) ATMENETI RITUSOK TANCAINAK TiPUSAI

1. Dasiraegichum: Az Ujjasziiletés Tanca

A négy fontos atmeneti ritus koziil a halal az utols6. A ravatal el6tt a tancos, Bangsangssi, az art6
szellemeket eliz6 figura maszkjat viselve adja el6 a kardtancot, a temetési szertartas {6 momentumat. A
sirdomb készitése kozben a gyaszolok énekelve tancolnak és a foldet taposva adjak el§ az gynevezett
»Sirhely el6készit6 tancot”. A dasiraegichum-ot az otthoni gyaszolast megel6z6 este mutatjak be. Ez egy
komikus jellegli tinc, amelynek célja, hogy a gyaszolok fajdalmat némileg enyhitse, ugyanakkor egy
fohéasz is, amely az elhunyt lelkének masvilagra valé békés megtéréséért imadkozik.
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1985. februar 1-én a Jindo Dasiraegichum-ot a 81. szamu Szellemi Kulturalis Orokségnek nyilvanitottak.
Neves képvisel6i Kang Jun-seop és Kim Gwi-bong. Az orszdg minden teriiletére jellemz4, hogy a
gyaszolok a temetést megel6z6 este bemutatjak ezt a tAncos ritualét, azonban Jindo-ban szokas volt, hogy
kiils6 el6adomiivészeket is meghivtak, hogy csatlakozzanak ehhez az esti tancos szertartashoz. Ennek a
szokasnak a pontos eredete nem ismert, de a Goguryeo sirfestményekbdl, valamint a Goguryeo és Silla
kiralysagok torténeti feljegyzéseibdl kideriil, hogy a tanc és az ének mar régodta része a koreai temetési
szertartasoknak.

A ,daesiraegi” kifejezés a ,dasitaeonagi” szobol szarmazik, aminek jelentése ,Gjjasziiletni”. Az iinneplés
kiilonféle szérakoztaté epizodokbdl all, ezek kozé tartozik egy szerelmi haromszog bemutatasa, amelynek
szereplGi egy vak férfi, az 6 felesége és egy szerzetes. Ez altalaban egy nagyon szines esemény volt, amin
vandorszerzetesek csoportjai énekeltek, zenéltek és tancoltak. A Jindo Dasiraegichum o6t alapvetd
felvonasbol allt. Az elsében, hamis gyaszolok tréfalkoztak a valodi gyasznéppel. A mésodik részben jelent
meg a vak és a szerzetes karakter, akik egymassal viccel6dtek. A harmadik epizéd soran a gyasznép az
iires koporsét hordozva énekelt. Mas régioktol eltérGen, az itt énekelt dal a saméanok temetési
szertartasabol, a ssikkim-gut-bol szarmazo ének. A negyedik részben a gyaszolok énekelve kivéalasztjak a
sirhelyet és imitaljak a sir kiasasat. Az utols6 epizod pedig nem mas, mint az eléadomiivészekkel egyiitt
elkoltott bdséges lakoma. Az ilinnepségben jellemzden elGadott tancok a kovetkezdk: szabadtanc, a
szerzetes el6adok pupostanca, a szerzetes szabadtanca, a vak ember tinca és a hamis gyaszolok
szabadtinca. Ezen kiviil részét képzi a sajatsagos Jindo régiobeli dobtanc is.

1.1. Bangsangssi Kalchum: Bangsangssi Kardtanca

A tancos Bangsangssi, a gonosz szellemeket eliz6 saman maszkjat viselve mutatja be a kardtancot és
vezeti a gyaszolokat a sirhelyhez. A maszknak négy szeme van és szimbolikus szerepe az art6 démonok
elkergetése. Amikor a gyaszmenet a sirhelyhez ér, Bangsangssi beugrik a sirgédorbe és kardjaval
megérinti a négy sarkot, ezzel kilizve az esetlegesen jelen 1év6 gonosz szellemeket. Amikor a koporsot
leengedik a sirgodorbe, Bangsangssi hatat fordit és egy masik Gton, mint amin érkezett elhagyja a
helyszint anélkiil, hogy akar egyszer is visszapillantana. Azt tartjak, hogy ha nem igy cselekszik, akkor a
rossz szellemek bossziit allhatnak rajta és megolhetik.

1.2. Myodajigichum: Sirhely El6készit6 Tanc

A sirhelynél a munkasok megépitik a siremléket a gyaszmenet tagjai pedig elkészitik a sirdombot, amit
addig egyengetnek, formaznak, amig az szép és erés nem lesz. Mialatt tapossak a foldet egyiitt éneklik a
se-e-e dalgong” refrént és elére kinytjtott kézzel egyszerre tapsolnak. A szerszamot tart6 emberek
Osszetett mozdulatait csak a tehetséges, jol képzett tancosok tudjak megcsinalni. A tancolasnak és
éneklésnek a szerepe, hogy megkonnyitse a munkat, illet6leg megnyugtassa az egyediil maradt elhunytat.
Amikor a sirdomb elkésziil, a tetejére fiivet teritenek, oldalaihoz oszlopokat allitanak és elhelyezik a
sirkovet.

(3) VALLASI RITUALEK TANCTIPUSAI

1. Konfucidnus Rituélis Tanc

Az Ilmu-nak nevezett ritualis sortancok két csoportra
bonthaték: a Munmu nevezetli, az irodalmi erényeket
magasztalo, a Mumu pedig a katonai eredményeket
dics6it6 tancok. Ezeket a Munmyo konfucidnus szent
emlékhelyen, illetve Jongmyo kiralyi csaladi emlékhelyén
bemutatott  szertartasok részeként adtdk el6. A
sortancokban a résztvevék és a sorok szama attol fiiggéen
valtozott, hogy kinek a tiszteletére mutattdk be azt.
Hagyoméanyosan az isteni tiszteletnek 6rvendd személyek _
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esetében 64 tancos nyolcasaval nyolc sorba, az uralkodok esetében 36 tancos hatosaval hat sorba, a
magas rangu hivatalnokok esetében 16 tancos négyesével négy sorba és végiil a tudésok valamint az
alacsonyabb rangtak esetében 4 tancos kettesével két sorba rendez6dve mutatta be a tincot. Ennek
megfelel6en a Konfucius tiszteletére tartott ritusok soran nyolc soros, a Joseon dinasztia uralkod6inak
pedig hat soros el6adast tartottak.

A Munmyo-i sortancok mara mar a szarmazasi helyének tekinthet§ Kinaban eltlintek. Koreadban azonban
valtozatlan formaban meglrz6dott, ez a XII. szdzadban, a Goryeo dinasztiabeli Yejong kiraly
regnalasanak idején bevezetett szertartds. A Jongmyo-i sortdncok, a Joseon idGszakban, Sejo kiraly
uralkodasa alatt (1455-1468) alakultak ki és szintén a mai napig fennmaradtak.

A Munmu el6adéi a bal keziikben fiiggblegesen tartottak egy haromlyuka bambuszfurulyat, jobb
keziikben pedig egy jeok (facantollakkal diszitett fa palca) nevii katonai felszerelést fogtak, ami a békét
szimbolizalta. A Mumu tancosai fabol késziilt kardot és dardat tartottak keziikben.

Mindkett6 nagyon tinnepélyes, pontos szabalyok szerint el6adott, erésen rituélis szinezeti tanc.

2. SAmanista Ritualis Tanc

A saméanizmus Koredban és altalanosan a BelsG-Azsiai régiéban egy Gshonos vallas. Nagyon régota
meghataroz6 szerepe van a koreai emberek kultirajaban, zenei és tancos hagyomanyaiban valamint
mindennapi életiikben. AlapvetSen két féle sdman létezik Koredban. Egyik a gangsinmu néven ismert
tipus, amikor is a szellemek birtokba veszik a jelolt testét és a szellemvildg elhivasaval valik az egyén
legitim sdméanna. A mésik esetben egy tobb generacion keresztiili 6roklédésrdl van sz6 és ezt seseupmu-
nak nevezik.

A saméantéancok, teriiletenként és siméantipusonként eltérék lehetnek. A Hangang foly6tdl északra 1év6
teriileteken, ahol a sdméanok tobbsége a szellemvilag elhivasa altal valt samann4, a ritualis tdncokra
nagyon jellemz&ek az erSteljes ugrd, szokell6 mozdulatok. A Gyeonggi, Chuncheong és Jeolla
tartomanyokban, ahol tobbnyire a csaladi tradiciokba belesziiletett simanok tevékenykednek, a tdncok
sokkal szemérmesebbek, visszafogottabbak. Jellemz&ek a meghajlasok, az el6re kinyujtott kézzel valod
hullamzasok, oldaliranyt kézlengetések.

A keleti részen fekvé Gangwon-do és Gyeongsang tartomanyokban, ahol szintén sok 6roklédott shman
talalhatd, a tancokban gyakran visszatérd elemek a test el6tt két kézzel, jobbra-balra integet§ mozdulatok.
Mig a szellemvilag elhivasa altal kivalasztott simanok szertartasainal a f6 momentum, hogy az adott
istenség megszallja a saiman testét, addig a masik tipusi sdméanok esetében az istenségekhez vald
iméadkozas, fohaszkodas a jellemzdé.

A tancok elnevezése régionként, illetve a sdmant megszallo 1ényektSl fliiggben valtozik; igy példaul
Daegamchum (Az Ur Tanca), Jaeseokchum (Az Aratas Isten Tanca), Janggunchum (A Hadvezér Tanca)
tancokat kiilonboztethetiink meg. Tovabba a tancok soran hasznalt eszk6zok, mint a hosszikas
papirzaszlok, cintanyérok (Barachum); vagy a zenei sajatossagok, mint a ciklusosan visszatéré bizonyos
ritmusok; illetve a jellegzetes tdncmozdulatok, mint a forgasok alapjan is megkiilonboztethetjiik a
tancokat. A megszallott simanok tancai soran a saiman elGszor meghivja az istenséget, majd amikor a
szellemlény belekoltozott a testébe, eksztatikus allapotban tancol és joslatokat mond a kozonségnek.
Ezzel szemben az 6rokl6dott simanok szertartasai soran, a shman megszolitja az istenséget felajanlva
neki tancat, majd elé tarja az emberek kivansigait. Mialatt énekel, tincol és az istenséget dicséiti, a
saman kommunikal a foldon tali 1énnyel és tolmacsolja kivansagat az emberek felé, végiil pedig, a jo
szerencséért imadkozva mutat be egy tancot.

A saman szertartasok (gut) soran minden esetben a siméan meghivja az istenséget, gondoskodik annak
jokedvérdl, majd elkiildi 6t a szertartas végén. Ezutan az art6 szellemekkel hadakozik és elzavarja azokat.
A szellemekkel valé kapcsolatatdl fliggéen a saman tanca lehet szorakoztatd, komikus jellegl is. Van,
hogy csak természetfeletti képességeinek demonstralasaként tart gonosz szellemeket elliz6, vagy
jovendémondo szertartasokat.
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2.1. Gangsinmu: Elhivott Sdmanok Ténca

. A szellemvilag altal beavatott simanok tancai rendszerint eldre-hétra,
.{ jobbra-balra iranyul6 lassi lépésekkel kezdSdik, amivel az
alsdbbrendi arté szellemeket tavolitja el, majd a tanc fokozatosan
felgyorsul, ami az istenséggel val6 talalkozast jelzi. Amikor a tanc
hevessége eléri tet6pontjat, a szellem megszallja a mediator testét, az
hirtelen balra fordulva megéll és egy ,,Ooh” hangot hallat. Ett6] a
pillanattél a saman és az istenség eggyé valva, egy személyként
tancolnak tovabb. Ezen a ponton a tdncnak nincs el6re meghatéarozott
forméja, improvizativ jelleg(i, a szellem iranyitasaval.

A Gangsinmu-ra jellemzbek a kiilonféle ugrasok, lassi vagy éppen
gyors forgasok, de alapvet6en improvizaciorol van sz6. Amikor a
samant megszallja a szellem, az istenség hangjan mondja el joslatait
az emberek szdmara. A két samantipus tanca kozott alapvetd
kiilonbségek vannak. Az istenség altal iranyitott Gangsinmu
mozdulatai egyszertibbek. Azzal, hogy a saman atengedi magéat a megszallé 1énynek, tulajdonképpen a
testét iranyito istenség az, aki tancol és bemutatja a szertartas tovabbi részeit. Mas szbval a saimén tanca
altal a transzcendens lény lehet&séget kap, hogy szorakozzon, jOl érezze magat. A tanc természete
meglehet6sen durva, nagy és kozonséges mozdulatokbdl all; a hangstly a technika helyett az érzelmeken,
a tartalmon és a funkcioén van.

2.2, Seseupmu: Oroklsdé Samanok TAnca

Az ilyen tipusti saménok tancai invokaciéval indulnak, aminek soran csengGket, legyezGket és mas
kiilonféle targyakat hasznalnak, céljuk a szellemek kiengesztelése, jokedvre deritése. Az istenségekkel
valé kommunikéci6 e form4jaban, a siman megismétli a meghivott szellemlény mozdulatait, kozvetiti
akaratat az emberek felé és a tancon keresztiil adja at az emberek kivansagait az istenségnek. A szertartas
végén a megidézett 1ényt szintén egy tanc segitségével kiildi vissza sajat vilagaba.

Ebben a szertartasban a miivésziség és az el6adasmod épp olyan fontos, mint a ritudlis aspektus. Ezek a
samanok nem tulajdonitanak mennyei hatalmat a ritusok soran viselt ruhanak, hiszen a feloltott kosztiim
nem reflektal egyik istenségre sem, csupan egy, a ritusokra hasznalt 0ltozék. Az orszag déli részén €16
samancsaladokban, mar gyerekkorban elkezdik tanitani a sziil6k a kiilonféle énekeket és tancokat a
kovetkezd nemzedéknek, igy készitve fel Gket a jovore. Elmondhato tehat, hogy ezeknél a sdméanoknal
nagyobb hangsulyt kap a miivésziség, mint a megszallott simanok esetében.

3. Buddhista Rituélis Tanc

Ide tartoznak a Buddha tiszteletére bemutatott kiilonb6z6 ritusok elemei, amik tulajdonképpen
felajanlasok, aldozatok Buddhanak. A beompae elnevezés egy énekes-zenés aldozatot takar, mig a
beommu vagy jakbeop nevek Buddhinak bemutatott tancos felajanlast jelentenek. A tancok
méltosagteljesek, és feltétlen hittel telitettek. A mozdulatok és a formavilag alapjan négy kategoéridba
sorolhatok: Pillangd Tanc (Nabichum), Cintanyér Téanc (Barachum), Buddhista Dobos Téanc
(Beopgochum) és Botos Tanc vagy ,Nyolcréti Osvény Tanc” (Tajuchum). Egy Ssanggyesa templomi
sirfelirat szerint, a Tang Kindban tanult, Jingam Seonsa nevli meditacios mester volt az, aki a beompae
hagyomanyt elhozta Koredba. Ezzel szemben a Samguk Yusa soraibdl az deriil ki, hogy a beompae méar
Jingam Seonsa korat megel6zden is 1étezett Koredban. A Japan uralom alatt kihirdetett torvények szerint
1912-t6] kezd6dben, egészen az 1945-0s fiiggetlenné valasig a buddhista zene és tanc tiltott volt, ami a
buddhista ritudlék erételjes hanyatlasat eredményezte. A Yeongsanje fesztivallal egyiitt 50. Szellemi
Kulturalis Ordkségként nyilvantartott hagyoméanyt az orszdg Yeongnam, Honam és Gyeonggi régioi
Orizték meg a jelenkornak.

A Pillangd Tanc a tancosok pillangéra emlékeztet§ jelmeze utan kapta a nevét. Altaldban egyszerii
kantalas vagy egy iitGs hangszer kiséretével adtak eld, de néha el6fordult, hogy semmiféle zenei kiséret
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nem volt. Lassq, finom, lagy mozdulatok alkottak a tancot, aminek 15 féle modozata volt, az el6adas
céljanak megfelelGen.

A Cintanyér Tanc egy igen feszes, er6teljes, férfias tanc. Az
el6adok egy-egy nagyméretli cintanyért tartottak mindkét
keziikben és gyors el6re-hatra, illetve porgé mozgasokat
végeztek. Ezen a tancon beliill tovabbi hat kiilonb6z8
cintanyér tancot lehet megkiilonboztetni. A Beopgochum,
vagy Buddhista Dobos Tanc el6adéasa soran a négy alapvetd
buddhista hangszer koziil a dobé a f6szerep. Ez a tanc, az
ahitott hely elérésér6l szol, amely a teljes Gszinteséggel
gyakorolt aszkézisen at vezet. AlapvetSen egy el6re
meghatarozatlan ritmusu zenére adtak eld; és ezt a tancot is :
tovabbi két csoportra lehet bontani. Az els6 a hagyoméanyos Beopgochum, amit a dob verése kozben
tancoltak, a masodik a Hongguchum, amire az jellemzd, hogy igen bonyolult és Osszetett ritmus
ciklusokban adtak eld.

A Tajuchum, vagy a Nyolcrét(i Osvény Tanc az aszkézis gyakorlasara tett fogadalmat szimbolizalja, elére
halad6 mozdulatai pedig a buddhasag elérésére iranyulé szandékot fejezik ki. Tulajdonképpen ez az
aszkézis tanca, aminek soran testi és verbalis dldozatbemutatas torténik, a tanc és az ének képében. Az
el6adas soran a tancos, a buddhizmus harom dragakovére gondol: Buddhéra, a dharma-ra (buddhista
torvény) és a sangha-ra (buddhista kozosség). Ezt a tancot tiszta hanga szerzetesek mutatjak be és
altalaban részét képzi a Yeongsanjae fesztivalnak.

4.7ZARSZ0

Koreaban a 20. szazadtol a kereszténység robbanasszeri elterjedése jelentGsen hattérbe szoritotta mind a
sdmanizmust, mind a buddhizmust. Azonban, a nagymértékid vallasi szinkretizmusnak és a koreai
emberekben él6 erds nemzeti identitastudatnak koszonhetGen, a régi korok rituéléi, illetve a belSlitk
sziiletett tdncok nem vesztek el a torténelem homalyaban. Napjainkban is szdmtalan hagyomany6rzo
tancecsoport miikodik orszagszerte. Biztosak lehetiink benne, hogy nemzeti linnepek és fesztivalok
alkalméaval, hagyoményos tancokat bemutat6 tarsulatok produkeioi is szinesitik a programokat, legyen
sz6 akar vidéki, akar nagyvarosi helyszinrél. Ez a magatartis sokban segiti a koreai tAncokat megismerni
vagyok munkajat, akar kutatasrol, akar tanctanulasrol van szo. A koreai nemzet nem csak gazdag és
szines tanckulturéajara lehet biiszke, hanem arra is, hogy felismerte ennek az 6rokségnek fontossagat és
tesz is azért, hogy a jové nemzedékei is megismerhessék és magukénak érezhessék tobb ezer éves
kultarajuk gyongyszemét; ezzel kovetendd példat allitva a vildg més, nagy tancos hagyoméanyokkal
rendelkezd nemzetei szamara.
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