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Kina kiilonleges kincse

A pekingi opera a mandzsu Qing-dinasztia (1644-1911) 6ta meghatarozo eleme a kinai
kultiranak és az arro6l alkotott képnek. Bar a nyugati ember fiilének szokatlanul csenghetnek a
dallamok és furcsanak tiinhet az éneklés modja, egyre tobben osztoznak a kinaiakkal ennek a
kiilonleges miivészeti teljesitménynek a csodalatdban, ezt mutatja az is, hogy a pekingi operat
az UNESCO 2010-ben a kulturalis vilagorokségek soraba emelte.* Jelen dolgozat a pekingi
opera torténetét, fobb jellemvonasait kivanja Gsszegezni, kiemelve a miifaj tobb miivészeti

agat 0sszefogo sokszintiségét, amellyel atfogd képet ad a letlint kinai dinasztidk kultarajarol.

Kialakulasa, fejlodése

A Qing-dinasztia korai iddszakédban Kina kulturdlis élete a Jangcétdl délre
koncentralodott, az Uin. Jiangnan teriiletre. Itt mar a Song-kor (960-1279) o6ta virdgzott a
kiilonb6zé tlinnepekhez kapcsolédd szinjaték. Az els6 holdhénap 15. napjan tartott
lampiontlinnep emelkedettségét fokoztak a gingming dramak, amelyeknek egyik felét nappal,
az isteneknek, a masik felét éjjel, az 6soknek adtak eld, igy is kifejezve tiszteletiiket.> A Ming-
korban (1368-1644) helyi stilusok alakultak ki orszagszerte. A kungqu opera, amely szintén
hatott a pekingi operara, udvari miivészet volt, az irastudok kifinomult és komoly miivészeti
stilusa. Ez egyértelmiien mutatja a szinjatszas novekvo népszeriiségét, nagyon fontos szerepe
lett minden tarsadalmi osztily szocidlis 0Osszejovetelein. Ez vezetett a pekingi opera
felemelkedéséhez is, amely a 18. szdzad masodik felében kezdddott el dinamikusan. Eleinte
maganhdzaknal adtak eld a darabokat, nagyobb linnepélyek alkalméaval. Ezeken a danghuinak
nevezett eseményeken a vendégek maguk valaszthattak ki az eléadok repertodrjabol, hogy mit
szeretnének hallani, a kivalasztast persze pénzadomanyokkal is kisérték.> Késobb mar a
szinhdz és az étterem keveréke, az un. chashua guan adott otthont az eléadasoknak. Itt nagy
mennyiségl étel €s ital elfogyasztasa kozben €lvezhették a miivészek jatékat. A helyi stilusok
koziil az Anhuiban kialakul6é kezdett egyre nagyobb befolyasra szert tenni, 6k 1790-ben,
Qianlong csaszar uralkodasdnak (1735-1796) idején érkeztek a fOvarosba; az ekkor
nyolcvanadik sziiletésnapjat iinnepld uralkodé gondoskodott arrdl, hogy immar Peking

szolgaljon e stilus fejlédésének kozpontjaul.* Ekkor nyerte el mai formdjat a pekingi opera,
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amely az anhui stilus mellett magéaba foglalja Hubei, Shaanxi ¢s Wuhan operdinak hatéasait is.>
Ezeket a stilusokat a kunqut kedveld irastudok oOsszefoglald néven huabunak nevezték,
eléadasaikban ismert torténelmi eseményeket, szerelmi torténeteket meséltek el, amelyek
nagyon népszeriick voltak az alacsonyabb néprétegek kozott, az ehhez parosuld élettel teli
eldadasmadd és éneklés tovabb novelte széles korti elismertségét.’

A mandzsu dinasztia alatt tobb uralkodé is partfogolta az operatarsulatokat, Cixi
csdszarné uralkoddsanak idején ez a szoérakozasi forma a tarsadalom minden rétege szdmara
elérhetdvé valt. A gyakran nincstelen miivészeket a teahdzak tulajdonosai befogadtak, hiszen
ok is lattdk az ebben rejlo lizleti lehetdséget, itt pedig barki megtekinthette el6adasaikat.
Ugyanezek a tarsulatok adtak el6 az udvarban is, itt persze diszesebb, szebb ruhakban,
jelentdsen nagyobb fizetségért. Azonban ez a lehetdségiik 1911-ben, a Qing-dinasztia bukasa
utan megsziint.

A 20. szazad hajnalan jelentek meg a mesterséget oktatd elsd iskolak. Eddig aparél
fiara szallt a tudas, azonban 1903-ban megnyitotta kapuit az elsé iskola, amely 1907-ben Xi
lian cheng nevet vette fel. A csdszarsdg bukdsa utan lizletemberek tamogatdsival tudott
fennmaradni a késébb Fu Lian Cheng nevet felvevo iskola.” Itt a miivészeti képzésen kiviil
nem oktattdk a tanulokat, ezzel szemben késObb megjelentek mas iskoldk, ahol nyugatrol
hazatért kinaiak mar mas szellemben kezdték nevelni az ifju mivészeket, azonban a kozonség
jobban kedvelte a hagyomanyos stilust.

A Kommunista Part 1949-es hatalomatvétele utan a koradbbiakhoz hasonloan toretleniil
viragzott a pekingi opera, a hatvanas évekig egészen a hagyomanyos stilusban, hagyomanyos
darabokkal. 1963-ban a Kulturalis Minisztérium megbizast adott ki modern pekingi operak
irasara, és a kulturalis forradalom alatt teljesen betiltottdk a klasszikus operakat.® Erre az
idészakra a pekingi opera kedvel6i is kiilonbozéen emlékeznek, hiszen miivészi

teljesitményiik kivalo volt, csupdn az ideologiai hattér miatt tlinhetnek fel rossz fényben.

Szereplotipusok
Mivel a pekingi opera rengeteg forrasbol taplalkozott, ezeket vegyitve nagyon egyedi

¢és hosszl tanulast igényld miivészet alakult ki beldle. Ezért mar kisgyermekként elkezdik a
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tanulést, hiszen rengeteg elemet el kell sajatitaniuk. Bar a legtobben csak egy szerepldtipust
fognak jatszani egész ¢letilkkben, a miifaj minden szegmensét gyakorolniuk kell. Ebbe
beletartozik az akrobatika, éneklés, szinjatszas, pantomim, harcmiivészet, s késobb a szinpadi
sminkjlik elkészitését is meg kell tanulniuk. A tanulds sordn kideriil, hogy a négy fo
szerepl6tipusbol ki melyik alakitdsara alkalmas.

A sheng ('£) férfi szereplStipus altalaban az egyik vezetd szerep, eredete a Yuan-
(1271-1368) és Song-kor déli dramaihoz vezethetd vissza.” A Sheng-tipust kor és foglalkozas
szerint tovabbi csoportokra oszthatjuk. A Lao Sheng' szakallat viselé kozépkort vagy
iddsebb férfi, a leggyakoribb szerepld, aki természetes, kellemes hangon énekel és foként
komoly jelenetekben lathat6. Cheng Changgeng ¢és Tan Xinpei, akiket a pekingi opera
alapitdinak neveznek, maguk is Lao Shenget jatszottak." A Wu Sheng harcmiivészetben jartas,
hosszu vagy rovid fegyverekre specializalodhat, pancélt és szines ruhakat visel, ha legendas
torténetben szerepel, kiilondsen szinpompas az 6ltozéke. Kevésbé jartas az éneklésben, de
akrobata- ¢és szinészi képzettsége kiemelkedd. A Xiao Sheng® fiatal, joképu férfi,
leggyakrabban irdstudd. A Xiao Sheng kevésbé elismert szerep, sokkal kevesebb darabot irtak
e koré a szerep koré, mint a Lao Shen vagy a Dan szereploknek. Ezt az is okozza, hogy a
Xiao Sheng hirtelen valtogatja természetes hangszinét a falzett énekléssel, ami nagyon
megneheziti a szerep eljatszasat, ezért kevesen képesek igazan jol elénekelni, igy példaul Ye

Shenglan, aki az egyetlen volt, aki Xiao Shengként f6hdst tudott megszemélyesiteni.™

A dan (H)) néi tipus, amely korabban a déli operaban és az északi zajuben is 1étezett. A
Qingyi** — vagy mas néven Zhengdan — eldkeld, kifinomult holgy, szinte mindig énekel, a
beszElt részeket is leginkabb recitalja. K&k ruhét visel, ebbdl ered neve is, ruhdja hosszu
ujjaival jellegzetesen kecses mozdulatai még szebbé vélnak. A tipikus kinai néideal

megszemélyesitoje, félénk, kedves, sosem néz kozvetleniil férje vagy szeretdje szemébe.®
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Ellentétes jellemvonasokkal bir a Hua Dan'®, amely élénk, nyitott karakter, kiss¢ kdzonséges,
hétkoznapi nd. Azonban sikeresen jatszani igen nehéz, mivel folyamatosan valtogatja
arckifejezését, s szemének pajkossaga kiilondsen vonz6. Hangja erésebb a Qingyinél, és vele
ellentétben tobb prozai jelenete van, mint éneklés. Rajtuk kiviil szerepel még a Lao Dan, aki
egyszeriibb ruhat visel, smink nélkiil jelenik meg, tapasztalt idés holgy, vagy a Wu Dan, aki
leginkdbb ndi akrobataként szerepel, esetleg torténelmi hdsndket alakit. Egészen a 20. szazad
kozepéig nem szerepeltek ndk pekingi operaban, ezért sokaig a dan szerepeket férfiak
alakitottak. Ezt a legnagyobb sikerrel a ,,négy hires dan” szinész tette: Mei Lanfang, Shang
Xiaoyun, Cheng Yanqui és Xun Huisheng. Ok az 1920-as években tettek szert Oriasi
népszeriségre.”

A Jing (13)® szerep altaldban az egyetlen, amelynek az egész arca ki van festve, errdl
kapta a nevét. Férfi szerep, hangosan beszél és ingerlékeny, gyakran erdszakhoz is
folyamodik. Két tipusa van: a Wen Jing inkabb énekkdézponta, mig a Wu Jing a
harcmiivészetekben jeleskedik.” Arcfestésiik egészen széles skalan mozog, lehet akar
egyszinll vagy egészen szinesre festett arcuk is, kiilonb6zd jelentésii szinekkel és mintakkal.

A Chou (1)* szerepl6k, bar a tobbi, nagyobb szerepld mellékesnek tiinhetnek, nagyon
fontos szereppel birnak. Barmilyen nemt, életkorti, foglalkozasu lehet Chou, tréfas szerepld
jellegzetesen fehér festéssel az orr és szem kornyékén. A nézdk szorakoztatd szerepe miatt
teljesen a szivilkbe zartdk, €It is egy mondds, miszerint ,,ha nincs Chou szerep, nincsen
darab”.”!

Erdekes megfigyelni a szerepek elnevezését, hiszen valamilyen oknal fogva
mindegyik szerepet egy, a karakterrel éppen ellentétes széval neveznek meg. igy a Sheng
furcsa, ritka jelentéssel pont a leggyakoribb szerepet nevezi meg, a Dan mint reggel vagy
férfias ellentétes a szerep ndies természetével, a Jing tisztat jelent, a Chou pedig jelentheti az

okrot, amely lasst, lomha allat, s igy ellentétes a vidam, ¢lénk szereppel.”
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Tanc, kosztiim, zene

Barmelyik tipusba tartozzanak is, nagy hangsulyt kell fektetnilik a szereploknek a
harmonikus, 0sszehangolt mozdulatokra, kiilon figyelniiik kell a szem, a kéz, a 1ab, és a test
koordinacidjat. A szdgletes és elhajlo mozdulatok a taoista yin-yang szimbolikat képviselik,
amely a hagyomdnyos kinai gondolkodas egyik alapvetd eleme. A kézmozdulatok mar
onmagukban sokat elarulnak a szerepld érzelmeirdl, meghatarozzék a teret és az 1d6t, de van
praktikus hasznalatuk is: jelzik a zenekarnak, hogy mikor Iépjenek be.? A Qingyi karaktere
mindig lassan, kecsesen, méltosagteljesen mozog, ruhaujjainak mozgésat ezért is szoktak a
vizhez hasonlitani. A Lao Sheng mozdulatai gordiilékenyek és hatarozottak, ezzel is
méltosagot adva rangjanak €s koranak. A Xiao Sheng féacantollaival fejezi ki érzelmeit,
amelyeket kalapjan visel. A szemmozgasok a szereplok mimikajanak legfontosabb részei. A
méltan népszerti Mei Lanfang, a négy hires dan egyike, negyvennyolc kiilonb6zd
szemmozgast volt képes bemutatni, amellyekkel a ndi szerepld érzelmeit rendkiviili
aprolékosan tudta prezentalni.** A Lao Sheng heves szemforgatdsa arra utal, hogy nagy
dilemmaban van a hés. A Chou pislogasa iiresfejliséget, lassi gondolkodast fejez ki, minden
alkalommal, ha kérdést kap, hevesen pislogni kezd. Egyediil a Jing nem engedheti meg
maganak, hogy mindig a szemét figyeljék, hiszen az elvonna a figyelmet sminkjérol.
szintén a taoista yin-yang filozofia hatdsdt mutatja. A tobbféle tdnc sordn a szereplOknek
teljesen valtozatos dolgokat kell testmozgésukkal kifejezni, a Chi Ba példaul a harcra vald
felkésziilést mutatja be. Diszlet hidnyaban az elképzelt utazasokat is a szinészek mozdulatai
alapjan képzelhetjiik el, az érté kozonség szamara minden egyes mozdulat konnyen érthetd €s
az Ut szempontjabol jelentds.” A 16haton {il6 harcos lovat ugyan nem latjuk, de a gyonyori
tancot, amit a lovaglas imitacidja eredményez, a képzeletével kiegészitheti a néz0, amely igy
sokkal kiilonlegesebb, mintha egy lovat vinnének a szinpadra.

A mozdulatokat nagyban befolyasoljak a szereplok altal viselt kosztiimok is, a
ruhaujjak mozgasaval a Qingyi kifejezheti szemérmességét, vagy éppen a Wu Sheng
indulatosan jelzi, felkésziilt az 6t varo veszélyekre. A Xingtounak nevezett ruhdknak mas
részrdl is nagy szerepiik van a pekingi operaban, mivel a néha szinte hianyzo6 diszlet helyett a

gyonyori szineket és mintakat kisérik figyelemmel a nézok. A jelmezeket, amelyek klasszikus
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darabjai Ming-kor 61tozkodési stilusat reprezentaljak, bizonyos szabalyok szerint viselték a
szinpadon. A korszeriitlenséget megengedhetdnek tartjak, mivel barmikor is jatszodik a darab,
a legfontosabb, hogy a szerephez igazodjon. Az iddjarasra nem kell, hogy tekintettel legyenek
az oltozkodésben, mivel azt tigyis a szerepl6k mozdulatai dbrazoljak. A nézdknek a ruhakbol
az elso pillantasra meg kell tudniuk allapitani a szerepld nemét, korat, tarsadalmi helyzetét.
Ehhez hasonldan altalaban az is rogton latszik, hogy jo vagy rossz a karakter.”® A szinek ebben
nagy szerepet jatszanak, a sarga az uralkod6 szine, a lila magas rangt hivatalnokot jelez, a
pirosat nagy tiszteletben all6 emberek hordjak, mig a feketét a koznép férfijai.

A szinpompds ruhdk mellett az arcfestés sem maradhat el, hiszen bar az eurdpai
szemnek néha ijesztd lehet, kiegésziti az 6ltozeéket és hangsulyozza a szemmozgast. A smink
felvitele tobb 1épésbdl allo, hossza folyamat, alapozassal, a fiatalabb ndi szereploknél vordses
szemsminkkel, amelyet fekete tusvonal tesz hangstlyosabbd. A Jing szinészek arcfestése
kortilbeliil egy orat vesz igénybe, de az 6vék a legpompdasabb és legvaltozatosabb is, tizenhat
alapvet6 festési modot kiilonithetiink el.”” Ebben altalaban megegyeznek a fekete vonalak, a
szinek pedig mindig ugyanazon tulajdonsagokat jelzik: a voros becsiiletes, hliséges karakterre
utal, a fehér ravasz, taladlékony, a kék bator, ¢lénk, vallalkozo szellemii figura, mig a zold arra
utal, hogy szellemként van jelen a szerepld.”

Visszakanyarodva az ifji miivészek képzéséhez, azok, akik mégsem mutattak elég
tehetséget a szinjatszashoz, leggyakrabban zenészként folytattdk munkajukat az
operatarsulatban. Bar nem szerepelhettek a szinpadon, mégis elengedhetetlen részei lettek az
eldadasnak. A Xipi és Erhuang®dallamvilagan alapulé melddidkat hagyomanyos kinai
hangszereken adjék elé a mai napig. Az eldadast kisérd zenekar két részbdl all. A wen chang
foként az éneket kiséri, leginkabb a jinghu — ,,pekingi opera hegedii” - nevii hiiros hangszer
dominal benne, ezt egésziti ki a yuegin (hold alaki mandolin) és a pipa (négyhtros lant). A
masik rész a wu chang, amely a tancot, akrobatikus harcjelenetet, recitalast kiséri, ennek
megfeleléen erdteljesebb hangzast nyujt dobokkal, fa kereplokkel, gongokkal ¢és

cintanyérokkal.*® Nagyon sok mulik a zenekar teljesitményén — a mondasok szerint a siker
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hetven szdzalékban mulik rajtuk -, ezért nem elhanyagolhaté a teljesitményiik a szinészek

jatéka mellett.

Osszegzés

A pekingi opera egy paratlanul gazdag kultira péaratlanul gazdag leképezddése. Talan
nincs is mas ilyen szinpadi mifaj, amely ennyi mindent tudna 6tvozni magaban. De nem is az
a nagyszerl benne, hogy mennyi mindent egyesit és mennyire kifinomult precizséggel teszi
ezt, hanem az, hogy ma is értd kozonsége van, a ma is mikodo iskolak altal pedig
tovabbadodik e miivészet hozzaértdé tanarok feliigyeletével. Az Asia Theatre Journalnak
né¢hany éve nyilatkoz6 két, Taiwanon iskoldt mikodtetd miivésznd altal elmondottakbol
kitlinik, hogy kurzusaikra bdven van jelentkezd, és az USA-ban ugyanugy telthdzas
eldadasokat rendeztek, mint hazdjukban. Ebbdl az is latszik, hogy nyugaton is akadnak
csodaloi a pekingi operanak, annak ellenére, hogy elsé hallasra a nyugati fiil nehezen talalja
meg benne a harmonidt. Remélhetdleg ez is hozza fog jarulni ahhoz, hogy a pekingi opera

ujabb szazadokon at megdrizze klasszikus formajat.
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